Un duro

golpe

al mal tiempo

aro quebrar ks muwnos, wn

proyecto de  intervencio-

nes, la exhibicidn curada

por Aylet Ojeda en ol
edificko de Arte Cubano del Museo Na-
cional de Bellas Artes (MNBA), llega
como regalo navidefio para activar
el anguilosamients que supone un
afio sin Bienal. Combatir la parélisis
en el comportamiento del compus
artistico, fundamentalmente de sus
instituciones, es precisamente uno
dhe los objetivos de esta muestra que,
segin entendemos del shatement
curatorial, s¢ hace eco del “reclamo
constante de una actualizaciin del
discurso museclogico de las salas
permanentas™ al tiempo gue busca
rescatar el espacio del museo para
las mbs recientes promociones de
artistas, replegadas actualmente pos
*la prupia dindmica de la institucion,
asi coma [por] la concepcion de sus
espacios un tanto inoperantes para
asumir los nuevos retos del arte cu-
hano contempordanen”.”

Resulta paraddjice que en La Ha-
bana, donde los muros estan cons-
tantemente cayendo de decrepitud
v olvido, todavia sea necesano demusm-
bar algunos, Pero bien es sabido que
la juventud o espera y, por lo gene-
ral, s& muestra impaciente ante lo
inamovible v bo retrogrado. Humbes-
to Diaz trae con “El jardin del ohido™
{zo13) el esqueleto de una ruina florida
al lobby del muses, reproduciendo
con crudeza el paisaje exterior €n un
inmaculado reducto museal y propa-
gando con ese acho un vinus de realis-
mao y poesia.

En una ciudad que llegd a derrum-
bar su muralla antes de terminarla,
constatamas que la historia nos hace
un guifio, intentando como siempre
cerrar ciclos, En esta cuerda de in-
geniosidad simbolica encontramos
obras rotundas coma "0Olla de grni-
llos™ (2013), de Orestes Hemandez,
quien introduce, Fteralmente, estos
insectos en el museo para que can-
ten o hagan silencio, pero también
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para insuflar un sople de vida, de
naturalidad, a un ente medio muer-
to. En una nota personal, sus grillos
me parecieron abgo timidos, era de
noche y no cantaban o lo hacian muy
bajite, intimidados quizds por tanto
alboroto o tanta luz, pera jfcdmo
hacer para que bos grillos se rebelen
y "canten” a todo pulmdbn, para que
demanden su espacio en un entomao
que les ha sido sustraido? La obra
constituye, ademds, una metdfora
de este -y cualquier otro— medio
artistico donde competencia, hipo-
cresia y caos estan a la orden del dia.

Otra obra que wale la pena des-
tacar es “Devenic” (2om3) de |osé
Eduardo Jaque, que trae al museo
un comulo de desechos que, cual
arrastrados por un rio heraditiano,
amenaza con llevarse consign no
solo la coleccidn -Amelia Peldez v
Carlos Enrigquez incluidos- sino hacer
borrén y cuenta nueva en aras de flui-
dez y cambio que constituyen, a fin de
cuentas, bo dnico eterna,

Una obra como °“Mi conguista
ni Tercer Munde®™ (2013) de Reynier
Leywa Mowo no busca por su parte
arrasar sino ocultar, momentdnea-
mente, a través de una accidn en
la gue tapa con una tela blanca dos
obras maestras del museo; “El em-
barque de Colon por Bobadilla® de
Armando Menocal y “Tercer Mundo®
de Wifredo Lam. Mediante un acto de
auto-impaosicion  irmeverente  Nowo
busca sugerir un cambio radical en
la historia, omitir 3 conguista y co-
lonizacion, borrar la subalternidad
del Tercer Mundo, vencer simbalicay
fisicamente a Occidente, rompiendo
la brijula, pluralizando los hemisfe-
rios, acercando las antipodas.

No busco aburrir al lector con
una larga critica que arroje mi vision
personal sobre cada una de las obras
en la muestra, sino apenas sefalar
algunas de las que mds me han fun-
cionado, que son aguedlas que en su
mayoria han establecido un didlogo
directo con la coleccidn y las obras

de las salas en kas que han sido nser-
tadas. Quedan muchas otras obras
hermosas por mencionar,) pero hay
que fomentar la curiosidad y no ma-
tarla, y a fin de cuentas queda hasta
abiril de 2014 para ver la muestra.

La dltima obra que quisiera citar
en estas breves lineas es la instala-
citn “Compaosicitn abstracta con ti
tulios de paisajes del siglo xo” (2013),
de Wilfredo Prieto. Esta es una obwa
site-specific en la que el artista codo-
ca un gran nimero de cartelas dis-
tribuwidas sin orden aparente en und
larga pared. Come se trata de obras
figurativas, la mayoria de los titulos
son practicamente una descripcitn
ded eontenico del cuadro, v al leerbos.,
al menos yo automaticamente pro-
yectaba la imagen evocada por las
palabras en el mure sin telas. El he-
cho de que la cartela, elemento que
suele informamos. pase ¢n este caso
a confundirnos, o que ka organicidad
con b gue se disponen los cuadros en
una pared de un Museo s vea ahora
trastocada por un comulo cadtico de
etiquetas sin referente visual, aporta
una leccion de arte contemporineo
y su necesidad de ofrecer una relec
tura de las formulas, no solo de la

plastica

compskcian o la propia creacion en
si, sino de |3 institucion arbe in ex-
tenso. Esta obra interioriza ejemplar-
mente el concepto de la muestra, es
un golpe directo al rostro, pero can
mano izquienda.

Vohigndo al texto de la exposi-
cidn, en el dltimo parrafo la curadora
escribe: *A pesar de las circunstan-
cias, al rmal tiempo buena cara.™ Tras
ver |a exposicion muchos ya hemos
quedado contentos, solo nos queda-
ria entonces esperar pacientements
a que pase el mal tiempao.

Lillebit Fadraga
(La Habana, 1977).
Critico de arte y curadora.

" Aydet Opeda jequin: Pere quetvor fos mu-
e, un ovech o indervenciones, Ed.
MMEA, La Habama, 2013, 5.p.

ibid, 5.p. Valdria la pena un debate sobre
camo subwertir o combatie dicha “di-
ndmica” desde & arte. 3 bien es clerto
quee no es el objetivo de la muestra rea-
lizar una critica institucional directa, s
hubiera agradeddo o evitar o cufemis-
ma y llemar las cosas por su nombire.
Tengo solo palabras elogiosas para la
ouraduia de Djeda y no soy nadie para
demonizaria en su auto-restniccidn, la-
mentablements nos queda siempre o
miedo -justificado en mischos casom- a
quie la simple trasparencia de un térming
nos ciene s puertas para lievar a cabo
ur exhibsgian,

3 Entre ellas e de Carlos Martiel, Lorena

Gutiérres y javier Castro,

4 Aylet Obeda jequin: Ob. o, 1p.




